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СМЕНА 


‚ том огромном золс- 
том фонде русской 


туры, куда входят 
| произведения литера- 
| туры, живописи, му- 


зыки, почти нет сочинений ма- 
стеров балета. И не потому, 
что выдающиеся произведения 
хореографин не были созданы, 
а потому, что они не сохрани- 
лись. В репертуаре балетного 
театра’ нет не только спектак- 
лей Доберваля, Дидло, Филип- 
па Тальони; но и от более по- 
здних постановок остались кро- 
хн — ни одного целого балета 
Перро; Сен-Леона, Льва Ивза- 
нова, а в том, что принято счи- 
тать постановками Петипа, зна- 


чительная часть хореографии 
заново. сочинена разными 
людьми; 


В Последние годы проблема 
сохранения хореографических 
шедевров’ стала привлекать все 
большее внимание обществен- 
ности, Возник вопрос: нельзя 
ли вернуть к жизни хотя бы 
часть того, -что утрачено? На- 
метившиеся пути были разны- 
ми, Французский балетмейстер 
Пьер „Лакотт, например, пока- 
зал`«Сильфиду», балет, создач- 
ный `Филиппом Тальони в 1822 
году, а позднее три отрывка 
мз ^ Смектаклей ЖЖ. Коралли, 
А. Сен-Леона и М, Тальони. 
Увы, к`подлинникам эти сочи- 
нения имели мало отношения 
м могут, расцениваться лишь 
как более или менее удачные 
стилизации! Никакие записи, чи- 
какие гравюры не могут под- 
сказать хореографию, если она 
стерлась ‘из памяти людей . 
единственных хранителей ба- 
летного текста. Стоит ли дозо- 
чинять ‘и. выдавать за подлин- 
ник. то, ‘что восстановить не- 
возможно? Не рациональнее ям 
бережно относиться к тому, 
что еще“сохранилось, общими 
сипами вспомнить то, что вспо- 
мнить еще можно? 

«Лебединое озеро» — один 
мз.. самых многострадальных 
балетов. классического насле- 
дия. В 1930-е годы в его фан- 
тастичности усматривали мисги- 
ку и пытались упразднить сказ- 
ку, позднее хотели слышать 
всю. партитуру Чайковского, и 
в том порядке, в каком она 
была написана. Забывали, что 
композитор был еще неопы- 
тен: в ‘создании балетной му- 
зыки; что первая постановка в 
Москве провалилась. Класси- 
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- художественной куль- 


—— 


чи ВОЗРОЖДЕННОЕ 


«ЛЕБЕДИНОЕ ОЗЕРО» 


ческая редакция балета быпа 
создана мастерами хореогра- 
фии М. Петипа и Л. Ивановым 
путем значительных перестано- 
вок и замен музыкальных но- 
меров. Возвращение к парти- 
туре Чайковского разрушало 
драматургию хореографов, бла- 
годаря которой балет «Лебз- 
диное озеро» смог стать балет- 
ной классикой, 

Подход к реставрации «Ле- 
бединого озера» в Малом ге- 
атре оперы м балета художе- 
ственного руководителя посгз- 
новки Николая  Боярчикова 
принцияиально отличался поч- 
ти от всего, что делалось рз- 
нее. Большинство его предше- 
ственников на этом пути ста- 
вили своей целью улучшить <!) 
балет. Боярчиков считал, что 
нужно восстановить всю хорео- 
графию Петипа и Иванова, все, 
что можно вспомнить, Не при- 
близительно, по гравюрам и 
записям, а полагаясь лишь на 
ло, что сохранилось в памяти. 

Вспомнить премьеру «Лебе- 
диного озера» в 1895 году се- 
годня, конечно, не может чи- 
кто. К счастью, на той же сие- 
не Малого театра оперы и ба- 
лета в 1958 году Ф. В. Лопу- 
хов восстановил все, что пом- 
нил. В основу нынешнего во- 
зобновления и лег этот спек- 
такль. Его участники — Г. М, 
Бржезовская, В. М. Станкевчч, 
Е. Н. Агафонова, Г. С, Мель- 
никова, М. К; Ефимов, А, А, 
Шамарин и другие — показы- 
вали хореографию. Помощь в 
начинании оказала и балетмей- 
стерская кафедра Консервато- 
рии: педагог Т. В. Базилевская 
провела ювелирную работу по 
восстановлению облика «Лебе- 
диного озера» в 1920-е годы с 
более стаэршим поколением — 
с Н. А. Даниловой. А. Я. Ка- 
минским, Е. Н. Гейденрейх, 
Н. П. Базаровой, Н. А. Понома- 
ревой, А. И. Соколовой и дру- 
гими. Загоревшись идеей, при- 
ехала из Москвы лучшая <о- 


- б 


зетская Одетта Марина Тимо- 
феевна Семенова. Она помог- 
ла восстановить не только мно- 
гие фрагменты хореографии, 
но и элементы стиля, настрое- 
ния, исполнительские оттенки, 
Не Семенова ли помогла Ва- 
лентине Мухановой достичь в 
исполнении главной роли той 
безукоризненной `кантиленно- 
сти, когда ‘одна поза букваль- 
но переливается в другую, ча- 
полнить движения глубокой 
эмоциональностью, соединить 
царственность осанки с удиви- 
тельной простотой своей пи- 
рической героини? . 

Не перечислить ‘всех хорео- 
графических шедевров, `кото- 
рые возвращены на сцену чы- 
нешней премьерой «Лебедино- 
го озера». Самой неузнавае- 
мой оказалась первая картина, 
В течение многих лет  счита- 
лось, что картина эта — неудз- 
ча Петипа, и каждый балет- 
мейстер делал ее по-своему, 
Почти все придавали картиче 
сюжет; обычно совершенноле- 
тие Зигфрида презращалось в 
кутеж с розыгрышами, вызы- 
вавший естественное недоволь- 
ство его матери, а сам причц 
оборачивался юношей, кото- 
рый ищет забвения от скуки в 
в..не и охоте, 

Между тем Петипа стремил- 
ся сделать первую картичу 
лишь прелюдией, преддвери- 
ем главной — лебединой -- 
картины, подготовить к ней 
настроение м восприятие зри- 
теля, не отвлекая его внима- 
ние самостоятельностью сюже- 
та или действия. Думается, что 
в основных своих чертах хе- 
перь это удалось восстановить, 
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Непритязательное очарованме 
крестьянского вальса сменяет- 
ся развернутым хореографи- 
ческим ансамблем па-де-труа, 
В этой композиции он отнюдь 
не выглядит вставным дивер- 
тисментом, завершается поло- 
незом, где незаметно, испод- 
воль нарастает какая-то тре- 
вога, словно предчувствие че- 
го-то неизбежного, что долж- 
но произойти, и непосредст- 
венно подводяшего к встрече 
Зигфрида с Одеттой. Ни- 
чего лишнего: ни шута, ни 
комикования в сцене с настав- 
ником, -ни попыток скрыть от. 
матери следы пиршества, 
Принц здесь не танцует, и 
именно это выделяет его на 
фоне почти непрерывно теку- 
щего танца, — он не принима- 
ет участия в общем веселье, 
как будто душа его еще не 
проснулась. Первая картина, 
как старинная фреска, словно 
возникла из небытия. 


Но много шедевров было 
открыто и в других картинах 
балета. Это танец больших пе- 
бедей, это венецианский танец, 
это вальс невест, это огромное 
количество фрагментов и дз- 
талей, порой меняющих все 
звучание того или иного эпи- 
зода. Так, от небольших, каза- 
лось бы, перемен. закончен- 
ной частью хореографической 
симфонии зазвучала последняя 
картина, оказавшаяся уравнен- 


ной в своих художественных 
достоинствах со знаменитой 
второй. 


На «Лебедином озере» мож- 
но наблюдать тот творческий 
рост в исполнении классики, 
который очевиден у всей труп- 
пы. На самом высоком уров- 
не — классический кордебалет, 
Здесь уже не только ровность 
м чистота исполнения — здесь 
стиль. Академично и в то че 
время с огоньком исполняют- 
ся характерные танцы второго 
акта. 


Естественно спросить: все лм 
ока-алось возможным вспом- 
нить и восстановить? К сожа- 
лению, не все. Забыт, напри- 
мер, испанский танец, и в спек- 
такле оставлен шедевр Горско- 
го, «чоторый весьма разнится 
по стилю с языком Петипа. 
Не удалось вспомнить финаль- 
ную бурю. Утрачены почти 
все пантомимные сцены. 


Воссоздавая все эти эпизо- 
ды, Боярчиков не пытался сэ- 
стязаться с Петипа. Стремясь 
угадать и воспроизвести мане- 
ру Иванова и Петипа, совре- 
менный хореограф словно бро- | 
сал на свои вставки легкую 
тень, чтобы они не отвлекали 
внимание от классических ше- 
девров — кульминаций актов, 

И все же несколько пожела- 
ний. Требует доработки, на наш 
взгляд, финал, в котором че 
всегда ясны происходящие со- 
бытия, Думается, что вразрез 
с хореографией Петипа м Ива- 
нова пошла фантазия худож- 


‘ника Э. Гейдебрехта, Его отвле- 


ченное, беспредметное оформ- 
ление могло бы быть прекрас- 
ным фоном для какого-то сов- 
ременного спектакля. «Лебедч- 
ное озеро», особенно в ста- 
ринном своем варианте, тре- 
бует декораций более красоч- 
ных и более предметных, Крз- 
сивы многие костюмы, особен- 
но «пачки» лебедей, удлинен- 
ные в сравнении с совреме“- 
ной балетной модой м в то 
же время не архаичные, пыи:- 
ные, пушистые по краям. Имен- 
но В них исполнители па-де- 
труа, а может быть, и кресть- 
янского вальса, должны быть 
одеты. 


ДЛЯ ТЕХ, кто любит и зназт 
балет, новое «Лебединое озе- 
ро» может показаться неожи- 
данным и непривычным. Не 
торопитесь выносить приговор. 
Присмотритесь... 


Г. ДОБРОВОЛЬСКАЯ 


